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BERNARD LUBAT

duollistes

LEUR DUD A SONS D'HIVER NE SERA PAS LA PREMIERE
RENCONTRE DU POETE DU PIANO ET DU PLURI-INSTRUMENTISTE
GASCON, MAIS CERTAINEMENT L'EVENEMENT DE LA RENTREE.
NUL DOUTE QUE LECHANGE LES CHANGE.

PAR STEPHANE OLLIVIER — PHOTOS SYLVAIN GRIPOIX

artial Solal et Bernard
Lubat en duo en ouver-

ture du prochain festival

Sons d'hiver ! La nou-
velle avait de quoi
surprendre. Quoi de
commun a prior entre le
poéte oulipien du elavier, conjurant sa peur du vide en
une pyrotechnie hyperbolique de formes aussi sophisti-

quées qu'éphéméres, et le “malpoly-instrumentiste” gas-
con, engagé depuis prés de quarante ans dans un

implacable processus de déconstruction & sonder au plus

intime de son désir musicien les fondements de 'impro-
visation ? Il aura suffi de les installer cote & core dans le

vaste canapé du salon ol Solal regoit ses imvités et travaille

tout a la fois son plano pour saisir aussitdgt, & quelques

regards échangés et sourires partagés, tout le respect

mutuel et la complicité qui, au-dela de leurs différences

d'ige et d'esthétique, unit profondément ces deux grands

musiciens de I'inseant, Et ce dialogue 4 bitons rompus
sur le jazz, le piano, Mimprovisation, le swing, en offrant
en quelque sorte un apergu de leurs “rerrains d'entents™,

apparait finalement comme un exquis prélude i une ren-

eontre, tout sauf anecdotique, dont on attend dézsormais
impatiemment la suite, “en musique”...

Vous allez faire Mouverture du prochain festival Sons
d'hiver en duo. S'agit-il dune premiére ?

Bernard Lubat Martial est venu réguliérement i
Uzeste, on a donc souvent eu occasion de jouer ensem-
ble, Sans compter qu'il v a trés longtemps j'avais parti-
cipé i l'enregistrement de quelques-unes de ses
musiques de film. Donc on ne peut pas dire & propre-
ment parler que c'est une “premiére”.

Martial Solal Au milieu des années 1960, on a méme
enregistré un disque entier de “musiques pour l'image”
[“Locomaotion”, PST 1974, réédité en 2002 par Follow Me
Records], avee Henri Texier & la contrebasse si je me sou-
viens bien. Un enregistrement un peu clandestin et anec-
dotique dans ma discographie. Une sorte de recueil
d'ambiances musicales qui étaient vendues a la radio ou
& la télévision pour servir de fond sonore, le plus souvent
i des émissions de sport. Tout ¢a pour dire qu'effecti-
vement notre complicité ne date pas d'hier.

Mais li il va s"agir d'un duo de pianos, n'est-ce pas ¥
Lubat Absolument, Deux pianos et on $¢ confronte &
soi-méme. Je ne 5ais pas c¢ que tu en penses Martial,
mais on va quand méme essayer d'innover sur le prin-
cipe. Je vois bien les choses en trois parties : je joue solo,
tu joues solo et on se retrouve au final en duo. Je vais
oser me mettre au piano avec le Maitre du piano. Je serai
son “centi-mairre”,

Solal Pfff, c'est compléternent faux. 51 le pensait vrai-
ment, et &i je l'approuvais, je n'aurais jamais accepté ce
projet...

Lubat Non, mais mei j'admire Martial Solal depuis tou-
jours, Clest un exemple d'intensité musicale. Ex de sin-
gularité surtout. Pour moi, c'est ¢a le jazz : des individus
qui se détachent de la meute | Face 4 lui je me demande
toujours : « Mais comment il fait # Comment il joue le
Jjazz, lui ¥ » La réponse c'est qu'il n'imite personne et
qu'il est inimitable. Et ¢a c'est le fin fond de la philoso-
phie du jazz. Je I'ai repéré de suite cete individuation !
Diés mes participations aux séances de musigue de film,
j'ai été frappé par loriginalité, non seulement de son jew
de piano, mais de son écriture orchestrale. C'était com-
plexe, difficile a mettre en place, mais ¢a ravissait tous
les musiciens qui jouaient ces partitions, Et puis, ...
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FRANGDIS RAULIN ET STEPHAN OLIVA

COMME LES VINGT DOIGTS

DE LA MAIN

Quatre mains qui s’abattent sur deux claviers, ¢a parait
beaucoup. Avant la création de “Correspondances”, leur nouveau
duo, nous avons demandé i Francois Raulin comment il relevait
ce pari depuis quinze ans avec son comparse Stephan Oliva.

® a farmule du duo de pianos comparte
bian des pigges. elle est souvent réduite
A des charus de 'un accompagné par
I"autre. Deux instruments orchestrauy
de cette tessiture peusent facilement
s& marcher sur les pieds, les modes de jey en
orchestre ne fanctionnent pas forcément. I'al ey
la chance de faire une dizaine de concerts en
trin de piano avec Martial Solal et Jean-Marie
Machado. Mais c'est surtout avec Stephan Oliva
que nows travaillons sur cette formule, Bous nous
sommes rencontrés en 1996 grice & notre ami
commun Brumo Chevillen. Ce fut le début d'une
amitié personnelle et ardistique quasiment natu-
relle. Nous n'avons jamais arrété da travailler
ensembile : on pewt dire que nous sommes e seul
dua da piana “permanent” ! C'ast une rencontrs
artistique avant d'ere instrumentale. Nous avons
pris le temps de réfléchir et exploiter cette com-
plémentarité naturelle dont nows parient souvent
nos amis musiciens, Nous avons toujours un
grand phaisir 3 jouer ensemble, mais aussi 3 dia-
lguer sur tous (&5 sujets qui nous passionnent,
et qui ne manguent pas. La conversation est
dense et ne tarit jamais. Nous aimons avoir un
support conceptuel qui nous donne envie de com-
poser et d'imaginer nos projets. En 1939, sur la
musique de Lennie Tristano par exemple, en
dug (pour le label Emouvance), puis en sextette
{pour Sketch). Nos golts communs pour les pia-
nistes de stride de Harlem (Fats Waller, James
P. Johnsan, Willis Smith, ste.) nows ont menss
WErS un troisiéme projet en quintette, “Echoss
0f Spring”™ (Mélisse).
Parallélament, début 2000, nous avons rencontrs
une dizaine de pianistes que nous apprécions
particuligrement pour échanger sur leur pratique
de I'instrument. Le premier fut. . . Martial Solal,
puis il y eut... Bernard Lubat ! Et Cecil Taylor,
fandy Weston, Bojan Z, Frangois Couturier, Sophia
Domancich, Irene Schweizer, Kenny Werner,
Django Bates, Keith Tippett. .. Ge fut d'ailleurs
I'occasion de publier ces inferviews réguliérement
dans Jazz Magazine.
Nous travaillons actusllement sur une nouvells
création en duo de piano, "Correspondancas”.
Cette fois-ci, nous avons pensé & une corres-
pondance imaginaire avec des personnalités
qui nowus ont marqués, Ce sera I'occasion
d'écrire des lettres, télégrammes et autres Post-

it & des personnes aussi diffénentes que Conban
Nancarrow, Hermeto Pascoal, lgor Stravinsky,
Duke Ellington, Henri Dutillew:, Martial Solal,
Lennie Tristano, Ran Blake... Aprés toutes ces
années, revenir au duo est assez agraable |
Ce projet sera créé & Grenoble début janvier.
Qi sait, un jour peut-Etre pourrons-nous par-
tager la scéne avec Solal et Lubat... La rencon-
fre entre Martial Solal et Bernard Lubat ¥ Voila
un concert auquel j'aimerais assister ! Deux
générations différentes, deux manikres de pra-
tiguer cette musiqus qu'on pourrait oppaser :
virtuosité au sarvice d'une imagination hors du
commun, complexité harmanique et rythmique,
ancrage dans |a tradition des standards pour
l'un ; retour & Pessentiel de la dansa, appropria-
tion hic et nunc du langage au service d'une
musique attentive & rester populaire, d'un art
vivant polymarphe &t combattant pour I"autre,
Mais ce qui les réunira sur scéne, c'est cette
capacité d'improviser I'inou, le swing, la fan-
taisie, leur poésie, loin d'un jazz mainstream
convenu, c'est ce gu'on attend de |2 rencontre
de deux grands artistes de cette trempe, =

= A micro : Julien Ferté
CORCERTS Framgods Raulin ¢l Stephan Ofiva,
Iz 3 janvier a Grenoble (MC2, Scéne Mati

et le 31 aux Lilas (Le Triton, dans |e cadre de
“Planos Crolsés™).
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ves  j'ai tout de suite fait le lien entre ta fagon de jouer
en solo et la singularité de ton éeriture ; elle vient en
ligne directe de toutes ces années d'improvisation. On
ne peut pas avoir 'idée de ce type de compositions si on
n'a pas passé des nuits au piano i approprier toute certe
histoire du jazz comme tu I'as fait.

solal Ah voili, je suis rouge de confusion, A vrai dire,
mod aussi, j'ai tout de suice repéré Bernard. Mais sans
savoir gqu'il était pianiste. Il jouait du vibraphone quand
je I'ai rencontré er tranchait sur le tout venant des musi-
ciens de jazz qui souvent se targuaient d'étre autodi-
dactes. Bernard Lubat, v, sortait du conservatoire et
¢a s'entendait tout de suite ! Un peu plus tard j'ai eu la
surprize de le retrouver a la batteric au Blue Note aux
chtés de musiciens comme Stan Getz ow René Thomas,
et ce n'est que récemment que j'ai découvert qu'il jouait
du piano. Et ¢'a éeé une révélation. Lors de mon dernier
séjour & Uzeste, je Iai entendu avee un orchestre quon
peut qualifier de musique contemporaine teintée de jaszz
et j'ai éré soufflé, C'était d'une musicalité mais aussi
dune technicité pianistique admirables. Clest pourquoi
je m'ai pas hésité une seconde & me lancer dans I'sventure
de ce duo.

Le duo est une formule que vous connaissez bien.
Solal Effectivement. En toute modestie, je pense étre
un des musiciens qui a joué le plus en duo dans sa vie,
et avec toutes sortes d'instrumentistes, saxophonistes,
trompettistes, batteurs, mais aussi avec de nombreux
pianistes et parfois des plus inattendus. Je me souviens
de Mal Waldron, par exemple, qui jouait trois notes
quand j'en jouais trois mille... Mais y'ai joud aussi avec
John Lewis, Hampton Hawes, Manuel Rocheman, Tate
Montaliu, Joachim Kithn, Eric Watzson, Jean-Michel
File, Paul Bley, derniérement beaucoup avee Stefano
Bollani. Je vous fais grice de la liste, elle est interminable.
Tous m'ont permis davancer un peu plus loin dans Fart
de 'improvisation en m'ouvrant chacun des espaces dif-
férents.

Lubat C'est exactement ¢a. Vous savez, pour moi la
musique est infinie. Elle n'est méme pas commencée a
vrai dire = je le dis pour les jeunes ; tout reste i inventer,
Et on le sent chez Martial. Je t'ai entendu jouer Nighe
in Tunisia d'une infinité de fagons, dans la plus pure
orthodexie bop et dans des délires d'improvisation
insensés ou je ne comprenais absolument pas dans quoi
tu nous embarquais. Clest ¢a le jazz, Il v a des choses
qu'on sait, qu'on connait, qu'on maitrise, mais Ihorizon
est toujours “ad-venir”, Martial est un de ceux qui m'ont
montré gu'il o'y avair pas de limive, Par contre, il v a de
la rigueur. Alors 14, oui, ¢a ne rigole pas. Et méme dans
I'humaour ! C'est 13, je crois, qu'on se rapproche le plus,
Solal Je suis d'accord. En plus de connaitre tout de la
musique, du jazz 4 la musigue contemporaine, Bernard
a certe qualié d'humour dans I'invention que japprécie
tout particuliérement.

1l v a une chose qui vous sépare néanmoins, c'est
votre rapport i I'instrument. Martial, vous étes un
monomaniagque du piano, en ce sens ol toute votre
pensée musicale semble induite et régie par votre
rapport au clavier, A inverse, Bernard, vous aimes
vous présenter comme un poly-instrumentiste.
Est-ce que vous entendez chacun cette spécificité
dans le jeu de l'autre ?



Solal Bernard posséde cet avaneage, sur de nombreux
musiciens, d'érre avant tout un grand rythmicien ; sa
pratique et son intelligence de la batterie s'entendent
dans son piano. Cest un apport essentiel, Moi aussi
drailleurs, j'ai toujours aimé 1o batterie et j'ai souvent
fait le breuf au Club 5t Germain en tant que batteur
quand le tempo n'éait pas trop rapide. Vous dites que
j& suis un pianiste exclusif, mais j'ai toujours aimé les
instruments. J'ai fait de 1a clarinette, du saxophone,
i'ai appris la trompette, je me suis méme produit au
Casino-Music Hall dalger quand j"avais seize ans en
jouant horriblement mal du saxophone. Comme j'érais
trits jeune, les gens ont adoré ga.

Luhat Je suis heureux que Martial entende cette dimen-
zion dans mon jeu parce que, fondamentalement, le
plano clest une superbatterie - c'est dix doigrs, dix
baguettes. Avee oure la richesse harmonigue en plus,
bien siir. Mals le rythme est essentiel, Er la encore, cet
aspect, je le retrouve dans e piano de Martial o toutes
lez idées ot toutes les digressions partent et sont poriees
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« On reste soi-méme.
Mais on est dans

un sixieme sens

a cause de 'autre. »

par le rythme, Martial connait I"histoire du jazg comme
personne mais ce qu'il 2 surtout, c'est qu'il la raconte
comme personne, C'estun poéte ! 1l n'en donne jamais
une lecture académigue. 11 transforme constamment sa
matiére, et principalement par la magie du swing. Mo,
jlessaie d'abonder dans ce sens avee mes capacités et
mes connaissances, qui sont différentes et f'espére com-
plémentaires. Je travaille sur mes errances, sur mes
mangues, sur mes contradictions, et tous ces débris. Jes-
saie de les rassembler dans une esthétique du “sensible/
sans cible” portée par les tambours archaiques. ':II.I.'IIN]
je joue de la musique dissymétrique ou atonale, méme
quand le rythme est déconstruir, je fais ateention 4 ce
qu'il ¥ ait une articulation pneumarique qui vienne du
swing, C'est ce qui projette le corps dans la musique et
pour moi c'est primordial

Ce concept de swing sur lequel vous vous retrouves,
ot qui est votre principal “terrain d'entente”, est
presque devemu obsoliéte aujourd'hui.

Lubat Clest vral, 'esr devenu un gros mot, Mais le swing
cest une articularion formidable et ¢a n'a pas dge !
Solal Ex méme si le mot n'est plus employé par les jeunes
musiciens, I'intérét pour le rythme demeure central dans
les nouvelles formes de jaz,

Lubat Parce que le swing, c'est du plaisir. C'est une
danse, ¢'est ce qui porte. Ce i partir de quoi on peut com-
nencer i se mectre des birons dans les roues. Ce que tu
fais trés hien Martial, d'ailleurs...

Salal Ah oul, mais il faut avoir se critiquer. Jai pris un
eertain temps 3 apprendre i me détester. Mais <'est grice
4 ca que je suis arrivé a faire quelques progras, Cuand
on improvise, o¢ que I'on joue c'est ce que I'on pense
dans Instant, i bien que I'on n'a pas cette distance du
temps qui ouvee sur la complexicé et la diversite, On se
jette dans |a bataille et c'est dur de s'écouter. Avee l'ex-
peérience, on arrive 3 trouver ce gu'il est important de
dire et ce qui 'est moins. Jai découvert que ce que [ai-
miis plus que tout, ¢'ese ne jamais articuler rythmigue-
ment deux phraszes de la méme maniére. Je pense que
cest la clé de loriginalité,

Bernard, vous avez une conception moins “forma-
liste* des choses, non ?

Lubat Ca dépend 4 quoi je joue, En ce moment, par
exemple, je revisite les standards du jaze. Je les connais
de longue date, je connais lewrs seructures, leurs har-
monles, et pourtant j'ai découvers qu'il y avait encore
mille possibilités de les rejouer, les déjouer, leur donner
des formes inédites. Quand je les travaille, je m'amuse
aver, Par exemple, j'ai la grille et je rravaille mes doiges
en aceumulant le maximum de notes et en tichant de
ne faire aucune erreur d’harmonie. Ensuite, je prends
le méme standard et je travaille sur le vide, jessale de
faire tenir 1a structure sur du rien, de continuer le mor-
ceau dans l'espace-temps 3 partir du minimum ...
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S FACE MARTIAL SOLAL/BERNARD LUBAT

REPERES

1927 Raissance de Martial Salal
I 23 aolt a Alger,

1845 Naissance de Bemard Lubat
I 12 juillet & Uzeste, en Gironde.

1950 Jolal 5'installe & Paris. Joue
dans les orchestres de Hos
Chilbsoust, Benny Bennet, Aimsé
Barelli, avant de commencer une
cariére de musicien indépandant
(1953} et ¢'enregisirar son pramier
disque en sola {1956)

1958 Solal forme um quarette
avec Roger Guerin 3 1a trompatte,
Paul Rovere & 12 contrebasse et
Daniel Humair § 1a batlarie.
Commence 3 travailler assidument
pour le cindma (Daur hommes dans
Manhattan, A bout de souffle_).

1962-1970 Solzl partage son
actwitd entre son grand orchestre
et son brin

1964 Lubal rejoinl 'orchestre de
Jef Gilgaa au ets da Jacques
Thollat, Jean-Lowis Chautemps,
Michel Partal, ete. Commence A
travailler dans les studios paur des
séances de varighés tout en
Simpliquant dans le champ de la
musigue conbemparaine avec le
Domaine Musical,

1975-1280 Jolzl multiple les
duos, notamment en compagnie de
Les Kanitz.

1976 Creation de la Compagnie
Lubat.

1978 Nassance d'Uzeste Musical,

19801290 Tout en continuant de
s& produine en solo et dup, Solal se
tourne vers Mecchestre, en
collaborant ave: Marius Constant
et en composant plusieurs musres
d'envergure (Concero pour trig de
127 Bt evcheste, Mol gfoilde
Changes...).

20038 Lubat regoit 1a Yictoire de la
Musique dans la catégorie lazz
Vocal pour Falbum “Chansons
enjazzées” (Labeluz).

sos  déléments. Un travail qui peut apparaitre purement
formel. Mais c'est aussi un jeu de cache-cache et de
poursuite avec ce que tu deviens dans Iinstant du jeuw.

Continuez-vous, Martial, de travailler votre instru-
ment de la méme fagon ?

Solal Je travaille beancoup, Mais exclusivement de la
technique. (a fait quarante ans que je travaille ma main
gauche avec des arpéges pendant que Jimprovise de la
main droite. Et je m'amuse toujours autant, Ce qu'il est
fondamental de eravailler pour moi, cest lindépendance
complére des deux mains, tant d'un point de vue har-
monique que rythmigue. Mais je n'interpréte pas de
morceaux, je préfére garder la fraicheur pour le concert,
Je suis contre l'idée de préparer des “plans”, je préfére
CONSErver ma spontanéité et jouer avec le risque, Clest
d'ailleurs quelque chose que je partage avec Bernard.,
Quand je vais 'dcouter, je sais que je ne vais pas m'en-
nuyer, et je dois dire que c'est rare.

Jai Pimpression que votre plaisir et Pun des moteurs
essentiels de votre esthétique, c'est de vous imposer
des contraintes afin de les déjouer...

Solal Disons que jaime résoudre des difficulés ! Ex c'est
pour ga qu'on travaille Iinstrument. Si vous ne possédez
pas les possibilités techniques requises pour faire face
& une situation, votre cerveau ne vous proposera jamais
Péventail des idées suscepribles de la résoudre,

Lubart C'est trés juste. Les idées ne viennent pas den
haur, la liberté ¢a s'apprend ! 1l faut se charger de
connaissances, maitriser le maximum de son clavier, de
ses doigrs, de ses oreilles, de Ihistoire de la musique, et
puis, finzlement, s'insurger contre tout ¢a. Mais on ne
peut s'insurger contre ¢a que grice i ¢a C'est 1a le para-
doxe ! On ne peut pas étre contre si on n'a rien | Or ga,
on ne Iapprend qu'en jouant devant les autres et cast
ce qui manque le plus 4 la jeune génération.

Alors cette soirée, comment 'imaginez-vous 7 Vous
allez définir un répertoire ?

Solal Oh, on va en parler eing minutes avant de com-
METICET, J& PEnse...

Lubat Peut-étre méme cing minutes aprés...

Solal Mais vous savez, ¢'est un défi particulifrement
difficile le duo de pianos. En fait, il v 2 deux fagons de
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faire diamétralement opposées. Ou bien tout préparer
de fagon trés serupuleuse. Ou tout jouer sur Foreille et
les réflexes. A mon avis, c'est cette option qui tient la
rampe,

Lubat Qui, le jazz nous a rouvert la porte de 1improvi-
sation et il faut plus que jamais 8y engouffrer. L'impro-
visation, je ne sais pas si vous vous en rendez compte,
mais ¢a redevient un enjew sur tous les plans, En poli-
tique, on sort d'une époque de planification, ot T'on pen-
sait avoir tout compris du développement de la sociéné
et de l'espéce pour des décennies, et on se rend compte
que tout ¢a était une illusion. Alors il faut revenir aux
bases. Pourquoi est-ce qu'a un moment des gens se sont
mis & improviser # Pourquoi est-ce qu' un moment ¢a
n'a plus suffi d%tre 'interpréte du “Livre saint™ ¥ 1] nest
pas anodin que ce soient des gens aspirant 4 se libérer
de l'esclavage qui aient réintroduit improvisation dans
la culture occidentale, Ce n'est pas une question de eau-
leur de peau, c'est une question de liberté. 11 faut que
chacun sinterroge sur ses propres désirs : interpréter
un rdle ou 'improviser  Mais attention ! $'improviser
m'est pas la facilité, ¢'est apprendre a se travailler. Clest
aller i la découverte de ses obstacles. Aller cogner A ses
propres limites pour essaver de les dépasser. L'obstacle
comme licu de passage. C'est le projet de toute une vie.
On ne s'improvise pas improvisateur. C'est un métier de
se perdre, Mais sl on veut continuer de se rrouver, il faue
passer par la,

Dans cette conception de Fimprovisation comme
“guéte de soi”, est-ce gue jouer avee quelqu’un, cest
continuer de travailler sur soi 4 travers Fautre ou
est-ce avoir acces a quelgue chose de autre #

Solal D'aprés mes nombreuses expériences, je dirai que
chacun des deux interlocuteurs reste tout a fait lui-
méme. Dans le temps du jeu, on écoute l'autre, on essaje
de répondre & ce qu'il propose, mais c'est toujours a par-
tir de soi. de sa propre culture, de sa propre histoire, On
n'est pas des éponges. Ce qui passe de I'un & I'autre dans
le temps bref d'un concert est minime, Maintenant ima-
ginons un duo de piano qui durerait toute une vie, peut-
étre alors s'imprégnerait-on de la pensée de I'autre au
point méme de disparaitre soi-méme.

Lubat Je suis d'accord, on reste soi-méme. Mais on est
dans un sixiéme sens i cause de lautre. Il v a un autre en
face qui n'est pas toi mais qui est aussi un autre "comme”
toi. Et c'est quand méme la rencontre des deux qui produit
une esthétique musicale. Bt & ce niveau-1a, méme si ce
n'est pas conscient, je pense qu'il est possible de déceler
les endroits ou les moments ol chacun a soudain un accés
privilégié 4 I'autre. Et cet accds n'est pas du registre du
hasard. C'est quand méme ¢a qui est intéressant dans ce
type d'aventure. Fondamentalement je compte bien gue
ce concert me fasse vivre des choses auxquelles je ne m'at-
tends pas et que I'échange me change.

Solal Mais attention, tout ¢a reste un jeu. Sérieux. Mais
un jew,

COHCERT Le 23 janvier a Vincennes (Sons & Hiver).

LL Solal : "The Cemplete Yogue Recordings Yol. 1 4 47 (4 GO Vogme
1953-1958). “At Mewport ‘63" (REA), “Imgrovisations™ (Erato, 1991),

Lubat : Bermard Lubat & la Gompagnse Lubat, “Scatrapjazzcogne™

(Lakeluz, 1384], Bernard Lubat, “Comversateire™ (Labeluz, 1999),
Bernard Lubat - Miched Portal, “Improvista” (OVD Labeduz, J00E]),



