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D ans votre “Adresse & Obama", vous décrivez
le jazz comme une “musigue née de ce phé-
noméne de créolisation™... Est-ce a dire que le jazz
st créolisé? Et en quoi cette musique résonne-t-
elle avec votre pensée?

Il n'y a pas de continuité logique dans l'appari-
tion de phénoménes de eréolisation. Clest de I'ordre
de l'inattendu. Danz le cas du jazz, la eréation d'une
communauté dominée, martyrisée, réduite 4 ['état
d'animalité, sans possibilité d'évolution dans au-
cune direction et ayant tout perdu dans les bateaux
négriers. Les Africains-Américains sont arrivés nus,
sans aucun instrument. C'est pour cela qu'ils ont da
se reconstruire, en fouillant les traces de leur mé-
maoire, et c'est 4 partir de cette simple trace de
I'Afrique, quiils vont inventer le jazz. Clest-d-dire
l'expression de ces traces. En dautres termes la
creéolisation. Mais en plus, cette musique née d'une
communauté devient immédiatement valable pour
tous, eontrairement aux chants des autres commu-
nautés —italiens, juifs, irlandais. .. — qui demeurent
liés a l'exercice, plus ou meins libre, d'une variété
culturelle qui s'exprime en tant que telle.

Ce qui caractérise le Jazz peut-il s‘appliquer aux
musigues antillaises?

Les Noirs dans le Nouveau Monde n'expriment
pas quelque chose qui existe déjh ; le chant africain
leur a été confisqué, En revanche, il v a plus que
cela : la trace de ce chant. Cest le cas du jazz, mais
aussi du reggae, du calypso, de la biguine, de la
aalaa,., Cette trace gexprime aussi dans les tam-
bours guadeloupéens, dominicains, jamaicains, cu-
bains... Aucun n'est le méme, tous repartent de
eotte idée de trace, la cherchent et se mettent en re-
lation. C'est cela qui est la margue de la diaspora
africaine : cette capacité 4 créer de 'inédit par rap-
port 4 elle-méme. Ce peut étre le souvenir dun
rythme, la fabrication d'un tambour, une maniére
de dire qui utilise non pas I'ancienne langue mais
les modalités de celle-ci. Voild pourquod, a la diffé-
rence du chant irlandaig, espagnol ou italien, il ne
sagt nullement d'une expression folklorigue, mais
d'une création en perpétuelle réinvention. Le jazz
est 4 ce titre emblématique : en un siécle cette mu-
sique n'a cessé dévaluer. Des gospels au free jam!
C'est un changement permanent.

Pour vous paraphraser, le jazz serait donc une parole
“gn présence en de toutes les langues"...

Et en présence de tous les rythmes. Ce qui si-
gnifie que le rythme est admis, entendu, comme une
valeur. Est-ce que le jazz a engendré le rap? En
d'autres termes, la créolisation du jazz, dans sa
structure, peut-elle accoucher de formes telles que
le rap, qui sont une systématisation? Est-ce qulion
peut dire que comme les musiques populaires an-
tillaises, le zouk, les musiques haitiennes ou cu-
baines, qui ont traversé I'Atlantique et sont en-
trées dans les salles de bal, avant de repartir en
Afrigue, le jazz a fait le méme voyage de retour? Je
ne crois pag... Ce va-et-vient par-dessus 'Atlan-
tique est incroyable, A mon sens, I'Atlantigue est un
continent et le nouveau monde eat constitué des ar-
chipels : la Caraibe, le Brésil... Et les Etats-Unis

ALORS QU'IL VENAIT DE COSIGNER UN TEXTE ADRESSE A
BARACK OBAMA ET QU'IL S'APPRETAIT A PUBLIER "PHILO-
SOPHIE DE LA RELATION", LE GUADELOUPEEN EDOUARD
GLISSANT NOUS A RECUS POUR EVOQUER LA QUESTION DU
JAZZ, QUIRENVOIE A LA CREOLISATION ET A SA VISION DE
CE QU'IL APPELLE UN “TOUT-MONDE",
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“Le Discours antilkais™ (Gallimard Falio Essais); “Traité du
Tout-Monde” (Gallimard NRF); “Faulkner, Mississippi”
{Gallimard Folio Essais); “Philosophie de la relation” (Gallimand
NEF); “U'Intraitable Beauté du monde™ avec Palrick
Chamoiseau (Galaad).

vont “s'archipéliser”... Quand jécris “Clest une ru-
meur de plusienrs siédeles el cesi le chani des ocdans”,
c'est une définition possible du jaze,
C'est aussi cette autre phrase que vous aviez fait ré-
citer lors de votre anniversaire au New Morning: “Je
wveux changer en échangeant avec 'autre, sans me
perdre pour autant ni me dénaturer”

Exactement. C'est le principe de la créolisation.

Qu'est-ce qui vous a séduit dans cette musique: le
symbole de liberté quon a souvent brandi?

Le jazz, jen ai beaucoup écouté, Jai des cen-
taines de vinyles, depuis les origines. Les débuts
d'Armstrong, le Hot Five... Tous ces quintettes, dest
passionnant, mais je n'ai jamais eu dutilisation
pratique, au sens politique, des arts, Je n'ai jamais
été trés attivé par la négritude, et les théories affi-
liges, Je pensais que le jazz était plus que de la né-
gritude : c'était de la négritude assumée et dépassée,

Mais en méme temps, paradoxalement, dans un
contexte extrémement violent de ségrégation...
Méme dans ces situations, guand vous avez la

" volonté de dépasser, vous étes plus grand que ce que

l'on vous fait. Et cest pour ca qu'0bama est plus
grand que le pasteur Wright! Alors que ce dernier
a raison lorsqu'il énonce des vérités historiques 4
propos du lynchage... Simplement, il ne les dépasse
pas, Ceat cela le jaze, cotte faculté & saisir le monde
sans perdre som originalité. Comme la musique
classique est valable pour tous, Ce qui n'est pas le
cas des belles musiques folkloriques, car elles ne
nous emménsnt pas au-deld de nous-mémes. Au
contraire, il ¥ a un plaisir de satisfaction qui m'en-
toure, mais ne me dépasse pas.

Le paradoxe a amené les musiciens du jazz & aller &
la rencontre de toutes les autres musiques et & en
rapporter des folklores enfouls, veire oubliés..,
Bien sir. Clest la rumeur des sideles, ce n'est pas
seulement l'écho de la Virginie ou de Chicago. Mais
il ne faut pas trop théoriser cela, car on risque de
sombrer dans une schématisation mortelle.

Dans I'universalisme ?

Le métissage et la créolization ne sont pas 'uni-
versalisme. Ni le jazz, Pour moi, la relation et sa poé-
tique, ¢est la quantité réalisée de toutes les diffié-
rences du monde, sans en oublier une seule.
L'univerzel, au sens eccidental du terme, 'est 1a su-
blimation du particulier en une espéce de valeur do-
minante, avec toute une hidrarchisation des valeurs,
done des sociétés, Non, la réalité du monde actuel
doit étre la quantité de toutes les différences. see
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“IL NE PEUT Y AVOIR UN
UNIVERSEL DU JAZZ.

IL NE PEUT Y AVOIR QUE DES
DIFFERENCES DU JAZZ."

sas 5ile jazz parle “du" et “au" monde, est-ce a
dire que c'est la musique qul perte au plus juste la
parole du monde 7

Pour l'instant... Tout comme Monteverdi 4 une

Epogque.

A partir des années 1970, le Jazz “s'archipéilse” en
des domaines extrémement variés, paradoxaux,
voire contradictolres les uns par rapport aux autres,
qul sont tous placés sous |a latitude “jazz"...

11 ne peut ¥ aveir un universel do jazz. 11 ne pout
y avoir que des différences du jaze, Cest ce qui fait
la dimension du jaxe. Et cest aussi la relation &
Pautre, & altérité, Dans le jaze, il v a une parole qui
attend une autre parcle. La voix de la clarinette a-
tend In réponse du trombone, la suscite ot la ré-
percute. Voild en quoi le jazz ne peut se réduire 4
une structure, comme ln symphonie cassigue, Clest
une suite de dialogues. Lune des critiques & mon
égard qui m'a le plus fait plaisir est lorsque certains
ont qualifié mon écriture comme étant jazz. Clest-
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fA-tire des series de questions et de réponses, mo-
mentanées... [l ne s'agit paz de contenus gui
g'affrontent, mais d'ouvertures qui se manifestent
les unes par rapport aux autres. Ma maniédre de
penser et d'écrive se rapporte beaucoup aux tech-
nigues du jaxz. Limprovisation repose sur une
continuité de 1a pensée et de ln parole, Depuis long-
temps, je réfléchis 4 une technique du tremble-
ment dana la pensée, qui suppose & la fois Iimpro-
visation mais aussi la maitrise. Jal trouvd cela
chez Bernard Lubat ; pour les “Chans-opéra”, tout
était improvisé 4 partir de mes poémes que je feuil-
letais, ot les musiciens réagissaient autour de ma
voix, la prolongeaient.

Justement, outre Bernard Lubat pour les "Chaos
opéras"”, de nombreux musiciens de jazz vous ci-
tent : Jacques Coursil lors de “Clameurs”, Mario
Canonge avec “Rhizome"... Des programmations
de {a sphére jazz, comme La voix est libre, ou la sé-
rie de concerts Africajazz au Quai Branly vous In-
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SlelHo, Al Lirvat, Marius
Cultier_. |e jazz en version
antillyise reste peu conng Sous
nas tropiques.

Fendant longtemps, tous les
misiciens de jazz antiflais ont
48 ignorés ici, et meconnius -
bas. Ces musiciens sont
malhewreusement arrives trop
fit. Aux Antilles, Steflio ast
considéré comme relevand du
folkbore, pas comms un artiste.
Les Antillais souffraient de
deux manques. Une des formes
d'aliénation &tail que Fantillais

a bongtemps refusé ka part
africaine de son dtre; et cCest
pourgued 13 négritude de
Césaire est historiguement
capitale. 1l y avait un autre
refus. plus considérable mais
mains visible; IAntillzis
refusait d'étre composite et
crépfisé. Par exemple, ke métis
Efait pergu comme le fou, le
traitre, celui qui avait pris fes
vioes des deuy cités. Or, ke
jazz, c'est d'abord une racine
antillatse, qui trés vite la
dépasse pour un arl du
camposite. LAntillais des
premibros années du jazz est
en porte-a-faux par rapport
& cette musigue qui scande
e gue lui ne veat pas
reconnaitre. [ésormais, avec
la révolution de Césaire ot tout
e qui sensuit, nous
COMMENGONS & comprendre
fque NoUs sommes un peuple et
une culfure comgposites. £
oeci, aujourd hui, ce nest pas
un mangue et un vice, c'est
pratiquement un avaniage,
Cela rend possible la nowvelle
réapprogriation du jazz par bes
Anitilkais,”

vitent... Comment vivez-vous ce nouvel intérét,
cette proximité avec votre eeuvre?

Cela g'explique du fait que ce que j'éoris est plus
connu aujourd’hui quiil y a vingt ans. Pour autant,
mes derits et leur relation au jaze ne datent pas d'nu-
jourdhui. Ce qui est nouveau, est que linvention
des musiciens passe ausst par 16 11 v a quelque
chose qui se rapproche, une question posée et une ré
ponse qui devient question. Et ainsi de suite.

“Que les murs tombent”, “La Poétigue de la Rela-
tion", “Une nouvelle région du monde”, vos écrits
répondent formellement au jazz... Toutes ces pro-
biématigues sonnent donc jazz?

Oui, & condition de ne pas en faire un nouveau
gyatéme,

Aux Etats-Unis, il v a d'ailleurs eu un vaste débat
entre les tenants de la tradition et les modernes,
autour de Wynton Marsalis qui avait figé une défl-
nition du jazz, quasi foikiorique, avec un sentiment
de finitude de I'histolre contre lequel s'élevalent
d'autres musiciens...

Je suis allé plusieurs fois au festival de La-
fayetie, prés de Baton Rouge of jenseignais,
C'était eela : un systéme; et daillevrs Wynton Mar-
galis en était I'une des vedettes, Comme dans les
mariages italiens, on chante les mémes chansons.
Cest tris beaiu, mais ¢a ne va pas plus loin. Cest
un repli sur soi-méme qui n'a pas pour fonction de
dire I temps, ni de dire la langue, ni de dire le
rvthme. 11 g'agit de maintenir un ordre, Le jazz,
c'eat tout 'inverse, Cela dépasse les questions iden-
titaires. Lubat, c'est lidentité de son lew, mais ce
n'est pas la cloture de son liew. Le lieu est incon-
tournable : on ne peut pas s'en passer, Mais on ne
peut pas en faire le tour. Impossible de dire 14 ou
commence et i ol gachéve ce lieu, parce que la
frontiére est perméable, De fait, il ne peut vy avoir
une définition qui le cerne, une foiz pour toute.
Nest-ce pas cela le principe du jazz? e



